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Resumen: El propdsito de este trabajo es mostrar
de qué manera la cuestion de los roles femeninos
que las actrices nacionales podian ejercer en la
pantalla fue objeto de debate en la prensa de cine
que se publicé durante el periodo 1926-1945. El
andlisis se basara en las dos revistas emblemati-
cas que fueron Popular Film (1926-1937) y Primer
Plano (1939-1963), mas concretamente en las en-
trevistas a actrices. Se tratara de comprobar las
continuidades culturales entre los distintos re-
gimenes politicos, por una parte la dictadura
primorriverista y la Segunda Republica durante
los cuales la condicién femenina evolucioné
de forma significativa, y el primer franquismo
que supuso una vuelta atras. A lo largo de este
periodo se vera como los debates en torno a la

identidad nacional en el cine cristalizaron en la
mujer y en los papeles femeninos, dando lugar
a una cultura cinematografica particularmente
ambigua y agitada por la omnipresencia de la
mujer fatal, un modelo que desperté reacciones
variadas y antagdnicas.

Palabras claves: Espafa, siglo XX, identidad
nacional, roles femeninos, actrices nacionales,
prensa cinematografica, mujer fatal

Résumé : Lobjectif de ce travail est de montrer
comment la question des roles féminins que les
actrices nationales pouvaient exercer a I’écran fit
débat dans la presse cinématographique publiée
entre 1926 et 1945. L'analyse sappuiera sur les
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deux revues emblématiques que furent Popular
Film et Primer Plano, plus spécifiquement sur
les interviews d’actrices. Il s’agira dobserver
les continuités culturelles entre les différents
régimes politiques, d’une part la dictature pri-
morivériste et la Seconde République, pendant
lesquelles la condition féminine évolua de fa-
¢on significative, et le premier franquisme qui

portant sur l'identité nationale au cinéma se
cristalliserent sur la femme et sur les roles fémi-
nins, donnant lieu a une culture cinématogra-
phique particulierement ambigiie et agitée par
l'omniprésence de la femme fatale, un modele
qui suscita des réactions variées et antagoniques.

Mots clés : Espagne, XXe siecle, identité natio-

nale, roles féminins, actrices nationales, presse

impliqua un retour en arriére. Tout au long de o .
cinématographique, femme fatale

cette période nous verrons comment les débats

A mediados de los afios 20, es decir desde el momento en que la prensa cinematografica
empez6 a desarrollarse en Espafa, la mujer llegd a ocupar un puesto fundamental en los debates
vinculados a la cinematografia nacional. Mas concretamente, la definicion de los papeles que podian
y debian interpretar las actrices espafiolas preocup6 constantemente a los criticos y constituyé el
nucleo de bastantes articulos. En realidad, el cine no hacia sino prolongar e intensificar un mecanis-
mo heredado del siglo anterior y que consistia en valorar una nacién en funcién del decoro de sus
mujeres. Como lo recuerda Andreu Miralles, “a mediados del siglo XIX, segtn el discurso occidental,
la moralidad y el grado de civilizaciéon de una nacién se media en la virtud de sus mujeres, guardianas
de la moral de la gran familia nacional”. El advenimiento del cine como forma de expresion artistica
incrementd fuertemente el sentimiento nacionalista® y, l6gicamente, conforme al mecanismo descri-
to, la mujer se convirtié en el punto de enfoque de quienes se centraron en esas cuestiones.

Aunque se podra acudir a otros soportes, las fuentes utilizadas en este trabajo seran prin-
cipalmente las entrevistas a actrices cinematograficas sacadas de las revistas Popular Film (1926-1945)
y Primer Plano (1939-1963). La eleccién de estas dos publicaciones se justifica por ser Popular Film
el emblema del despegue de la prensa de cine en Espana y Primer Plano la revista cinematografica
oficial de la dictadura nacida de la guerra civil. Aunque sus dirigentes eran anarquistas, Popular
Film acogia todas las tendencias politicas y culturales. Primer Plano, por su parte, era dirigido por la
Falange y conservo hasta 1945 el modelo heterdclito de las revistas anteriores.

La periodizacion elegida abarca, pues, tres regimenes politicos y corresponde al obje-
tivo de tomar en cuenta las continuidades entre éstos. Dicho de otro modo, la historia cultural que
tiene como objeto el debate sobre los roles femeninos en el cine nacional no obedece por completo a
la historia politica y su evolucién no corre parejas con el cambio de régimen, sino que obedece a un
proceso mas lento.

1 “A mitjan segle XIX, segons el discurs occidental, la moralitat i el grau de civilitzacié d ‘una nacié es
mesurava en la virtut de les seues dones, guardianes de la moral de la gran familia nacional.” (ANDREU
MIRALLES, X., “La mirada de Carmen. El mite oriental d’Espanya i la identitat nacional”, Afers: fulls de
recerca i pensament, Catarroja, Eliseu Climent, Vol. 19, n° 48, 2004, pags. 347-367).

2 Véase GARCIA CARRION, Marta, “Por un cine patrio: cultura cinematografica y nacionalismo espaiol
(1926-1936)”, Valencia, Universidad de Valencia, 2013.
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Tras estudiar las reacciones ambivalentes que provocé durante los afios 20y 30 la imagen
de una mujer seductora y activa en las relaciones amorosas —-muchas veces etiquetada como mujer
fatal o vampiresa—-, se mostrard como esta tendencia perdur6 durante el primer franquismo, con sus
matices y consecuencias propias. De este modo sera posible mostrar como algunos trataron de cortar
de raiz el fenémeno, demostrando la “feminizacién” de los debates sobre cine e identidad nacional.

L2 mujer espanola en el cine naciqnal,
entre el decoro y Ia Inmoralidad

Segun se puede ver en las paginas de la revista Popular Film aparecida en el afo 1926,
la necesidad de competir con las mejores peliculas hollywoodenses y las estrellas que las protago-
nizaban fue el incentivo para que algunos periodistas y criticos subrayaran las dotes de las actrices
nacionales, las cuales no tenian nada que envidiar a sus homologas americanas. En el editorial del
num. 18, Mateo Santos, el director de la revista, insistia en que el apoyo al cine nacional debia ser el
principal objetivo de la revista cinematografica y mencionaba la intervii como uno de los recursos
privilegiados para fomentar el interés de los lectores por el cine espafol y sus intérpretes:

Popular Film, por su parte, procura orientar y propagar en sus paginas la cine-
matografia espafola. Las intervits con directores y artistas que nos envia desde
Madrid nuestro dilecto e inteligente camarada Luis Gomez Mesa, las criticas y
comentarios que se forjan en nuestra Redaccion de Barcelona, van encaminados
a ese solo fin.

Ademas, hemos organizado un gran Concurso fotogénico, con importantes pre-

mios en metalico, con objeto de descubrir a las futuras estrellas espafiolas de cine

[...].

Si el camino por el que se debian encauzar las revistas quedaba trazado, la problematica
del modelo de mujer que debia imperar en la pantalla espafiola era mas espinosa y logicamente se
enfrentaron varias concepciones y puntos de vista. En no pocas ocasiones la rivalidad con las produc-
ciones norteamericanas fue un argumento suficientemente poderoso para que algunos periodistas
pusieran en el primer plano a un modelo de mujer que se apartaba de las normas tradicionales de
género fundamentadas en el recato, la pasividad y la sumision al hombre para asumir un papel activo
en el terreno de la seduccion.

En el ambito cinematografico la seduccion conllevaba un repertorio de gestos y actitudes
que eran el barometro del arte de una actriz y entre los cuales destacaba el beso cinematografico, un
elemento que obsesiond a los periodistas que hicieron de él una caracteristica primordial para medir
el valor artistico de los intérpretes. Hasta tal punto que a la pregunta “;Saben besar las espafolas?”
contestd un periodista de Popular Film lo siguiente:

3 SANTOS, Mateo, “Hay que contribuir al florecimiento del cine espafiol”, Popular Film, n° 18, 02/12/1926.
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En rigor habria que decir las de raza espafola, pues Lupita Tovar [...] no nacié en
Espana, sino en una de las republicas latinoamericanas.

Esta escena de Carne de Cabaret, en que la linda Lupita aparece con Ramoén
Pereda, es la mejor respuesta a nuestra pregunta.

;Qué si saben besar las mujeres por cuyas venas corre sangre espafiola?

Ahiesta Lupita Tovar demostrando que enlas escenas de pasién no hay ningunamu-

jer que pueda superar en la manera de besar a las espafolas o hispanoamericanas*.

No cabe duda de que la evocacidon de un modelo de mujer espafola experta en el arte de
besar recibia la influencia de los avances y mejoras que por aquel entonces iba conociendo la condi-
cion femenina, siendo la Segunda Republica un periodo durante el cual las mujeres, aunque no sin
reticencias y limites, fueron reconocidas como seres sexuales que tenian un deseo propio’. Asimismo,
la voluntad de realzar los méritos de la cinematografia nacional trajo consigo la exaltacién de una
imagen femenina que resultaba completamente ajena al tipo de mujer recatada y enclaustrada en su
hogar, muchas veces forzada a aguantar las infidelidades de su marido cuando el adulterio femenino
se consideraba un delito. La mujer ideal para el cine espaiol no era pasiva en las relaciones intimas,
sino que tomaba el control de la situacién amorosa llegando a invertir los roles de género.

Evidentemente, semejante posibilidad no siempre fue aceptada y provoco reacciones
muy variadas, tanto en las mujeres como en los hombres que oscilaron entre el miedo y el deseo, la
repulsion y la atraccion que en ellos despertaban las mujeres de la pantalla cuya conducta seguia este
patron y que recibieron varias denominaciones —“mujer fatal”, “vampiresa” o “mala mujer’- que se
enmarcaban dentro de una visién esquemadtica, binaria y androcéntrica de la feminidad.

Las entrevistas constituyen un soporte idéneo para comprobar los sentimientos y reac-
ciones ambivalentes que pudo inspirar el modelo de la mujer fatal, expresién que se generalizd para
aludir a cualquier papel de mujer dominadora y activa. En su mayoria las entrevistas que se mencio-
naran a continuacion se sitian a medio camino entre el testimonio y la ficcion, ya que los periodistas
la adornan con sus comentarios y aprovechan la fama literaria de la mujer fatal para echarle una
buena dosis de truculencia y humorismo. Se trata ademas de una fuente muy propensa a la manipu-
lacidn, la falsificacion o hasta la invencion. Lo que importa, sin embargo, es su contenido final, el que
llega a los lectores y lectoras que pueden sentirse particularmente atraidos por este tipo de soporte
abierto no sélo a la reflexion intelectual sino también al cotilleo y que, al basarse en un juego de pre-
guntas y respuestas, ofrece una variedad que hace la lectura mds amena y dindmica.

Las entrevistas a actrices muestran, pues, hasta qué punto la cuestion de los roles feme-
ninos, y en particular de la presencia de “malas mujeres” en el cine nacional, provocé sentimientos
contradictorios que los periodistas pusieron de manifiesto, muchas veces en clave de humor. Algunas
actrices pudieron sacar provecho de la situacion y se apoyaron en sus papeles de “malas mujeres”
para exponer un deseo de poder y dominio sobre los hombres. Buen ejemplo de ello se halla en una
entrevista a Mercedes Prendes, en la cual ésta consigue a intimidar al periodista Mario Arnold, quien

4 [Ano6nimo], “;Saben besar las espanolas?”, Popular Film, n° 289, 25/02/1932.
5 ARESTI ESTEBAN, Nerea, “La nueva mujer sexual y el varén domesticado. El movimiento liberal para
la reforma de la sexualidad”, in Arenal: Revista de historia de mujeres, vol. 9, n° 1, 2002, pags. 125-150.
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no deja de expresar su pavor cuando la actriz de teatro le describe el tipo de papeles que interpretara

en el cine:

—;Interpretara usted en la pantalla los mismos papeles que en el teatro?

—No. Alli haré de mujer fatal; una mujer de esas... por las que se vuelven locos los
hombres. Ya verd usted...

Callamos. Sus ojos, claros y bellos, sofiadores y grandes, se clavaron un instante
en los mios que parpadeaban inquietos, llenos de timidez. Después, los labios
finos y bien dibujados —sus labios, rojos tentadores, estuche de besos castos— me

ofrecieron una sonrisa encantadora. Volvimos a mirarnos mas fijamente. [...]°

El malestar causado por la mencion de la mujer fatal llevara al periodista a tratar de en-

carrilar a la actriz por la via de la inocua ingenuidad:

—Usted no puede hacer de “vamp” ...

—;Qué dice?

—Su temperamento es otro. Los “roles” de ingenua la irfan bien.

—Se engaiia. No es ese el camino por donde debo seguir, como hasta ahora... Yo
me conozco... Y créame, dentro de mi, aunque parezca una mosquita muerta,
hay, se lo aseguro, una mujer terrible... jOh, si yo pudiera en la vida real, como
en el cine, como en el teatro, hacer que todos los hombres, todos, sufrieran las
consecuencias de mi caracter! ;Como me gustaria verlos suicidarse, uno a uno,
por no conseguir mi amor! Yo misma pondria en sus manos el veneno, el puiial,
la pistola... Les acompafiaria serena y sonriente hasta el borde del precipicio o les
daria la mano en sefal de despedida antes de arrojarse al paso del tren...

—;Es que la han hecho algtin mal los hombres?

—Ninguno. Ja, ja, ja...

—;Entonces?

—Ahora estoy en situacion para rodar mi papel de vampiresa. Lastima que no

tengamos una camara. Usted haria de victima’.

El mismo afio, Amichatis® publicaba un articulo cuyo titulo, “Gina Manés. La mujer fa-

tal va a Espana”, daba a entender que la mujer fatal constituia una novedad en Espafa y podia, pues,

ser un elemento de interés nacional. En este texto publicado con ocasion del proximo rodaje de la

pelicula Pax (Francisco Elias, 1932) en los estudios barceloneses, el periodista ofrecia un retrato de la

actriz, introducida como una mujer fatal tanto en la vida como en la pantalla. Igual que en el texto

anterior, se jugaba con los limites entre la ficcion y la realidad, y aunque el tono humoristico emplea-

do ridiculizaba en parte al modelo para desacreditarlo y negar su peligrosidad, al menos se le daba

cabida y se convocaba la idea de dominacién femenina:

6 ARNOLD, Mario, “Mercedes Prendes serd en la pantalla una mujer fatal”, Popular Film, n° 306,

23/06/1932.
7 1bid.

8 Amichatis es el pseudénimo artistico de Josep Amich i Bert (1888-1965), dramaturgo, cineasta,

adaptador et periodista catalan.
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No voy a presentar a Gina Manés, la excesivamente conocida de todos los lec-
tores. Gina Manés es “la mujer fatal”. Me limitaré a decir mi ingenua impresion.
Un hombre, ante una mujer fatal, témela por muy valiente que sea. Uno la ha
visto tantas veces aniquilando vidas, domando corazones de fiera, sembrando la
discordia en el hogar, haciendo que un banquero se salte la tapa de los sesos, que
involuntariamente el recuerdo nos hace estremecer. En la literatura todavia no se
ha escrito como debemos comportarnos los profanos ante las mujeres fatales; de
ahi mi falta de preparacion. Yo no sabia si decir:

—A mi no me fataliza usted... Por usted yo no me mato... Sefiora, me consta que
acabaré mal; digame el fin que me tiene reservado... ;El veneno? ;El pufal? ;El

pistoletazo?... Acabemos pronto. Que sea corto mi cuarto de hora®.

Segtin Amichatis, al rodar su pelicula en los estudios barceloneses, el cineasta Elias
contribuia a que Espafa consiguiera un puesto destacado en la cinematografia mundial. En pa-
labras suyas, Elias “esta velando las armas para la gran lucha. [...] Ya es hora de que por el mundo se
proyecten peliculas Made en Espania®.” Y estas peliculas fabricadas en el territorio nacional podian
incluir entre sus ingredientes a una mujer fatal, un modelo que la misma actriz, preocupada por su
reputacion, trababa de presentar como ajeno a su personalidad:

iQué culpa tengo yo si los escenaristas se empefian en mostrarme fatal a los ojos
del publico!... Yo soy una burguesita que no bebe ni vino, obedeciendo a la higie-
ne, que tengo mi coche, mi casita en el campo, y unos deseos locos de ensanchar
mi finca con bosques, rios... {Tener un mundo tranquilo a mi alrededor!... Si yo
fuera una artista a base de “bluff”, le diria: “jOh!... {Ni recuerdo los que se han
matado por mi!... fEn los films reflejo mi alma perversal... {Siento lo morboso!... {El
crimen!... {El misterio!... {Lo subconsciente!” Pero yo no soy asi... Soy una artista
francesa, que trabajo anos y afios para hacerme un nombre, que adoro a mi ma-
rido y que trabajaré con mucha fe y entusiasmo en todos los “roles” mas o menos

fatales que el amigo Elias me confie".

Cabe recordar que una de las peliculas mas elogiadas a principios de los afos 30 fue
La aldea maldita (Florian Rey, 1930), reconocida como pelicula de hondo caracter nacional y cuya
protagonista, etiquetada como mala mujer por su adulterio, era responsable de todos los males que
caian sobre la tierra. La cinta era tan ejemplar en su representacion de la feminidad que pudo perfec-
tamente ser aprovechada, bajo el franquismo, por Ernesto Giménez Caballero —fundador del primer
cineclub espaiiol con Piqueras y Bufiuel en 1929, luego se adheriria a la Falange—, quien basé su critica
en la protagonista e insisti6 en la dimension edificante de la cinta:

9 AMICHATIS [Josep AMICH I BERT], “Gina Manés. La mujer fatal va a Espafia”, Popular Film, n° 301,
19/05/1932.

10 Ibid.

11 Ibid.
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La maldicién sobre la aldea, su castigo de Dios, no fue por otra causa sino por el
adulterio de aquella mujer. Maldicién que sélo pudo cesar cuando el pecado ceso.
La redencion de la aldea; la liberacion de la aldea sélo fue posible —como un mi-
lagro- desde que la adultera dejo de serlo; arrepentida; castigada heroicamente y
ejemplarmente disciplinada por su marido, dictador implacable. Sélo fue posible
la salvacion de la aldea cuando la adultera, descalza, rota, pobre, martir, pidio

misericordia ante Dios™.

La cinta que apoyaba esta interpretacién completamente acorde con los pilares del na-
cionalcatolicismo habia sido producida en 1930, y aunque el texto de Giménez Caballero corresponde
a una lectura falangista de dicha pelicula, no deja de apoyarse en su trama y en el tratamiento reser-
vado a la mujer extremando su significado y sus implicaciones.

El exorcismo de la mala mujer, la tentacion de verla en la pantalla nacional y hasta de
hacer de ella un ingrediente fundamental para la produccién cinematografica espafnola fueron ten-
dencias que se enfrentaron constantemente desde finales de los afios 20 y durante el periodo de la
Segunda Republica. Ahora, ;qué fue de la vampiresa tras la guerra civil, cuando se institucionalizé
un régimen que pretendia que la mujer volviese a su hogar? Lejos de desaparecer, la mujer fatal si-
guid siendo, quizas entonces mds que nunca, un elemento idéneo para expresar un desacuerdo con
la moral imperante y poner en tela de juicio el modelo femenino que el franquismo queria imponer.

Pero las vampiresas ;donde estan?

En octubre de 1949 un periodista de Primer Plano publicé un articulo cuyo titulo —“Pero
las vampiresas ;donde estan?”- daba a entender de forma explicita la nostalgia que algunos sentian,
todavia a finales de los afios 40, hacia una figura extremadamente ambigua que habia monopolizado
la cultura cinematografica a lo largo de los afios 20 y 30 y que, por lo visto, seguia agitando las mentes.

La prensa especializada que empez6 a publicarse después del conflicto, o incluso en
plena guerra —como fue el caso de la revista Radiocinema (1938-1963)— no nacié ex nihilo sino que
se inspir6 de las revistas anteriores. Por su disefio Primer Plano guarda semejanza con Cinegramas
(1934-1936) y algunos de sus contenidos la presentan como heredera de la cultura cinematografica que
marco los afios 20 y 30, en particular por la conservacion del modelo de mujer seductora y activa que
los periodistas habian podido ensalzar o al revés recriminar.

Algunos periodistas de Primer Plano acudieron a la entrevista que para ellos consti-
tuia sin duda un medio de expresién menos directo y mas abierto a la ligereza y la subversion.
Extrafiadamente, es posible encontrar en la revista oficial del Régimen algunos articulos que trans-
greden las normas morales que se supone deberian observarse al pie de la letra. A este respecto
resulta particularmente llamativa la entrevista llevada a cabo por Adolfo Lujan, quien recupera la
problematica tan candente de la mujer fatal como elemento clave del cine nacional:

12 GIMENEZ CABALLERO, Ernesto, “Significaciéon nacional de La aldea maldita”, Primer Plano, n° 131,
18/04/1943.
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Hoy me propongo abordar, con fines didacticos, un tema muy serio, casi inédito,
en su aspecto nacional.

Ante todo, yo quiero sentar mi protesta por la falta de patriotismo colectivo que
supone la indiferencia de mis colegas, los escritores cinematograficos, al no haber
hasta ahora vindicado la participacion espafiola en esta universal institucion del
cinema que se llama el “vampirismo”. Creo que estamos aun a tiempo de reivin-
dicar nuestra aportacion al vampirismo mundial y evitar que, en este caso, por
abulia, los enemigos nos nieguen nuestra participacion y, por ende, nuestros dere-
chos en la cinematografica jerarquia del “fatalismo femenino”. Para eso traigo hoy
a estas paginas, como testimonio en contra, cuatro vampiresas espafolas, de esas
a las que por medida de seguridad publica deberia colgarseles el cartelito de “No

tocar. Peligro de muerte™.

La breve presentacion de las actrices entrevistadas las introduce inequivocamente como
mujeres fatales redomadas: en El tiltimo hiuisary La florista de la Reina, Ana Mariscal demostrd “gran
autoridad en la materia”, ala vez que Consuela Nieva “es de las irresistibles. Un galan con tantas horas
de vuelo como Tony d'Agy cay6é como un parvulillo en las redes que Consuelo desplegd en Primer
amor”. Las preguntas a las que cada actriz tiene que contestar reflejan el proposito de aconsejar a
las lectoras para que adquieran experiencia en la materia: “;En qué consiste el vampirismo?”, “;Qué
hombres son los mas dificiles de conquistar?”, “;Cémo conquistarias a un vanidoso?”, ;Y a un inte-
lectual?”, “Y como atacar colectivamente a un grupo de hombres?”,”;Crees tu que existe el « hombre
fatal »?”, “;Cual es la muerte mas a tono de una vampiresa?”, “Y la enfermedad mas adecuada?”, “;Qué
vehiculos debe usar?”, etc.

Huelga decir que el articulo sirve, quizas ante todo, los intereses masculinos del propio
periodista al que el modelo deserotizado del angel del hogar dejara insatisfecho y frustrado. No obs-
tante, no se le puede negar a su texto el mérito de traer a colacion algunas practicas derogadas por el
franquismo, como ocurre en una respuesta de Ana Mariscal:

—;Cual es el estado mas perfecta de la vampiresa? ;Soltera, casada...?

—Divorciada.

Lujan fue probablemente el inico en reivindicar de forma tan abierta y directa la pre-
sencia de la mujer fatal en la cinematografia nacional y, es mas, introduciéndola como un motivo de
orgullo nacional. Mds timidamente, el critico Antonio Walls defendié la misma idea al afirmar en su
articulo “Invariabilidad de la vamp” que “también en nuestro cine Conchita Montenegro refleja ese
tipo internacional y magnético®”.

En el nam. 52 del 5 de octubre de 1941 Josefina de la Torre invitaba a tres actrices a des-
velar los pecados que habian cometidos en la pantalla. Si durante los afios 20 y 30 las actrices habian
sabido aprovechar el recurso de la entrevista para expresar posiciones transgresivas, el contexto de

13 LUJAN, Adolfo, “Curso de vampirismo en cuatro lecciones y un prélogo: Las vampiresas espafiolas
disertan sobre la técnica y la tactica de la mujer fatal”, Primer Plano, n° 39, 13/07/1941.

14 Ibid.

15 WALLS, Antonio, “Invariabilidad de la vamp”, Primer Plano, n° 89, 28/06/1942.
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principios de los afios 40 convirtié lo que habia sido una posibilidad en una urgente necesidad. Tras
hacerse de rogar la actriz Pilar Soler acababa desvelando orgullosamente la lista de sus “pecados” que
la periodista transcribi6 con deleite:

—Imaginate —me dice— que en La gitanilla se me ocurre enamorarme de Juan
de Orduiia, que no me hace caso. Despechada, finjo un robo para que le crean
culpable y le detengan. Introduzco mis propias joyas en su saco para que las en-

cuentren alli. Casi le matan por mi culpa.
—5...¢

—También en Boy hago mi faenita. Cito a Luis Pefia una noche en mi casa, y
esa misma noche se comete un crimen. Todas las sospechas caen sobre ¢él, con la
agravante de que no puede justificar dénde ha pasado esas horas, pues yo soy una
mujer casada. Le van a matar, y yo debo confesar la verdad; pero ante la vista de mi
hijita flaquea mi buen proposito. Entonces, Luis tiene que huir. Pero en la huida le

matan los carlistas, creyéndole un isabelino. Yo fui la inica culpable de su muerte.

—;...0
—En Alma de Dios me caso con un hombre digno, a quien oculto que tengo un
hijo, y cuando va a descubrirse todo, calumnio a una prima mia, diciendo que el

chico es suyo™.

A través de este texto de apariencia intrascendente se perfila un modelo de feminidad
que los sectores mas duros del franquismo trataban de extirpar a toda costa. Al enumerar asi “sus”
pecados, la actriz borra los limites entre la ficcién y la realidad y presenta su estatuto de mujer fatal
como propio, algo que podia asustar a las actrices deseosas de aparecer en la vida real como buenas
amas de casa. Si en las peliculas citadas la “mala mujer” se concibe ante todo un contraejemplo y su
presencia solo se justifica desde una perspectiva edificante y disuasoria, Pilar Soler contradice rotun-
damente este mecanismo al mostrarse orgullosa de sus fechorias y de su capacidad para despedazar
a los hombres.

Sin embargo, igual que en las revistas cinematograficas anteriores, aunque con un tono
distinto, no faltan reservas o matices para apartarse del espectro de la mujer fatal y suavizar el conte-
nido subversivo de la entrevista. La actriz Consuelo Nievas, por su parte, confiesa “sus” pecados,
pero vacila entre la primera y la tercera persona, tratando de soslayar el riesgo de confusion entre su
persona y sus personajes:

Nos confiesa la vida pecadora de Maria Niolavna.

—;Mentir? ;Ya lo creo que he mentido! Maria Nicolavna, la vampiresa de Primer
amor, era una mujer que mentia a los hombres. Los amaba temporalmente, y
cuando se cansaba de ellos, los abandonaba sin compasion. Asi hizo con los te-
nientes Luis de Arnedillo y José Maria Seoane y hasta con Tony D’Algy, a pesar de

sus horas de vuelo”.

16 DELA TORRE, Josefina, “Qué pecados ha cometido usted en la pantalla”, Primer Plano, n° 52, 05/10/1941.
17 Ibid.
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La mentira, la traicién o el adulterio forman parte de los principales pecados cinema-
tograficos cometidos y, obviamente, su reivindicacion tan impertinente y descarada podia enfadar y
causar no pocos disgustos. De ahi las afnadiduras que matizan el contenido transgresivo del discurso.
Consuelo Nieva refuerza la distincion entre ficcion y realidad al decirse “incapaz de romper un plato”
en la vida real. Pilar Soler subraya que en el momento actual estd involucrada en un proyecto muy
distinto, que demuestra su entrega a la patria:

—He leido que trabajas en Raza. ;También en esta pelicula cometes hor-
ribles pecados?
Pilar alza la cabeza muy orgullosa.

—En Raza soy una espia nacional, y me fusilan los rojos...**

Ana Mariscal alude también a Raza —cuyo argumento fue escrito, como se sabe, por el
mismo Franco bajo el seudénimo Jaime de Andrade- para distanciarse de sus papeles de mala mujer:

Anita me mira con una expresién muy compungida, y declara:

—Le quité el marido a una florista y luego lo abandoné por otro...

—;Y todo esto lo hiciste tt sola? —le pregunto asombrada.

Me contesta asintiendo con la cabeza y con cara de nifia asustada. Luego se apre-
sura a aclarar:

—Pero estoy muy arrepentida. Como el hombre a quien abandoné fue Alfredo

Mayo, ahora, en Raza, lo salvo. {Y estoy mas contenta...!"

Cuando en el num. 81 de Primer plano se les pregunto a cinco actrices espafiolas cual
personaje les gustaria interpretar en “una gran pelicula espafiola”, éstas trajeron respuestas perfec-
tamente acordes con los ideales del Régimen, en particular con su afan de recuperacion de los epi-
sodios gloriosos de la historia nacional y de unas figuras reales o literarias relacionadas con periodos
de esplendor y brillantez: Dofa Juana de Castilla (Raquel Meller), la Duquesa del Quijote (Blanca de
Silos), Santa Teresa de Jesus (Guadalupe M. Sampedro), la Ilustre Fregona (Josita Hernan), Agustina
de Aragon (Rosita Yarza). Esta tltima respuesta daba pie, ademas, a una exaltacion de los ideales pa-
tridticos del nacionalcatolicismo que encontraron un buen portavoz en Rosita Yarza:

Sisehicieraalguna vez una gran pelicula a base dela guerra de la Independencia es-
pafiola, me gustaria protagonizar el hermoso y bravo papel de Agustina Zaragoza,
mas conocida todavia por el nombre de Agustina de Aragén. Dos razones princi-
pales me impulsan hacia ese personaje: la emocion patridtica y la nobleza y la pa-
sion de aquella mujer extraordinaria. jQué grande me iba a sentir yo disparando

cafonazos contra los enemigos de Espafial®.

18 Ibid.

19 Ibid.

20 [Anénimo], “4Qué personaje le gustaria protagonizar en una gran pelicula espafiola?”, Primer plano,
ne 81, 03/05/1942.
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A principios de los afios 40, las entrevistas a actrices funcionaron de varias maneras, ora
como un vehiculo de la ideologia del franquismo ora como un medio de expresion para introducir un
contenido subversivo, muchas veces salpicado de matices. Igual que en las revistas de los afios 20 y 30,
estas entrevistas acogieron varios modelos de mujer en pugna vy, de esta forma, siguieron nutriendo el
debate en torno a la condicién femenina, impidiendo que éste se zanjara en provecho del paradigma
unico de la mujer pasiva y sin derechos. Las entrevistas fueron, pues, un elemento que contribuyé
notablemente a la ambigiiedad de la cultura cinematografica vinculada a la mujer, un hecho que, en
esos tiempos de rigorismo dictatorial, era ya inaceptable para algunos.

Un corse para el cine y para la mujer

Lejos de ser un bloque monolitico que se redujera a transmitir los ideales del Régimen,
la revista Primer Plano lucio desde sus inicios un contenido heterdclito que entroncaba con el carac-
ter popular de la inmensa mayoria de las publicaciones cinematograficas que vieron la luz a lo largo
de los afos 20 y 30, las cuales solian incorporar un material muy variado que iba desde la resefia de
peliculas hasta el articulo técnico-profesional pasando por las entrevistas a estrellas y actores. Debido
a este polimorfismo convivieron y se opusieron los discursos mas opuestos en cuanto a los roles de
género, una tematica que en el ambito del cine se estructuraba en torno a los modelos vehiculados
por actores y actrices, tanto en sus papeles cinematograficos como en su vida privada. La convivencia
de distintos modelos opuestos alimentd un debate que se prolongé mucho mas alla de la guerra civil.
Si el conflicto significo el cese de actividad de las revistas que circulaban por la peninsula, la cultura
cinematografica que fomentaron y vehicularon si perdur6 con su caracteristica ambigiiedad.

Entre las voces que se sublevaron para imponer un discurso conservador y univoco des-
taca la del padre Antonio Garcia Figar, quien intervenia entonces en la censura cinematografica y se
encargé de redactar bastantes editoriales de Primer Plano entre 1943 y 1945. Su texto “Cine y guiones”
es un alegato en contra de la vampiresa destrozadora de hogares, descrita como una entidad exégena:

Los guiones del presente giran en torno al amor, y no siempre al mejor, el mas
levantado y casto. Se aprecia una obstinacion en la eleccion de guiones donde el
amor ha de tomar caminos extrafios, en oposicion con las realidades morales,
con las realidades catolicas, como el de la casada que acoge otro amor que no es
el suyo, o el de la soltera que se interpone en el camino de la felicidad de los que
ya dieron con ella. Amores rivales y amores infieles. [...] Esta morbosidad, muy
de nuestros tiempos, en que el amor se ha hecho antojadizo, mendicante y ladron,
esperamos haya de pasar pronto, volviendo por los fueros del que fue en nuestras

letras antorcha de conquistas y relicario de trofeos™.

La prueba mas contundente de la centralidad de la feminidad en los debates cinema-
tograficos, en particular de aquéllos que se centraban en la cuestion del cine nacional, podria ser la

21 GARCIA FIGAR, Antonio, “Cine y guiones”, Primer Plano, n° 133, 02/05/1943.
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feminizacion del propio cine cuando éste llego a ser visto como una entidad “encorsetada”. El térmi-
no procede de unas declaraciones de Wenceslao Fernandez Flérez, quien arremetié en una entrevista
publicada en La Estafeta Literaria contra “el corsé fofio**” que segun él obstaculizaba el desarrollo
del cine espaiol.

El cineasta se referia por supuesto a la censura de guiones y peliculas que algunos criti-
cos, a pesar de sus posiciones falangistas, consideraban como un estorbo. La imagen empleada por
Fernandez Flérez no era baladi y abrié la caja de los truenos, haciendo reaccionar a quienes seguian
viendo el corsé como algo adecuado y recomendable para la mujer, tanto dentro del cine como fuera
de ¢l

El padre Figar tard6 unos meses en replicar, quizas el tiempo necesario para sacar sus
mejores armas retdricas y elaborar una respuesta como Dios manda. El titulo del articulo -“Fernandez
Florez elogia el cine espafiol”- desvela de entrada la intencién de proponer una interpretaciéon muy
personal de las palabras del cineasta y hasta de invertir su contenido. Para ello el censor recupera
la imagen del corsé al cual dedica un parrafo entero, un hecho que revela de por si hasta qué punto
dicha mencién le llamo la atencion al vincularse al cuerpo de la mujer, a su control y su opresion:

;Qué es el corsé? El corsé es una semiprenda de vestir femenina, que endereza,
alinea, proporciona, sublima el talle de la mujer dandole esa gracia suma, esa es-
beltez atrayente, ese ritmo cadencioso que la hace mucho mas bella y objeto de
requiebros y alabanzas, al par que estiliza las telas sobre la carne y las hace caer
en graciosos pliegues a lo largo del cuerpo. Prenda de belleza y elegancia, de dis-
tincion y mito. Si a las hermosas les favorece, a las feas las hermosea, recogiendo,
recortando y puliendo la grasura ampulosa de sus carnes y los extremos desbor-
dados de sus lineas estéticas. Asi es el cine espafiol: armonia cldsica, elegancia

alfonsina, musica acordada, ritmo turgente y recio®.

A través de la imagen del corsé se reafirmaba el enclaustramiento a la vez del cine y el de
la mujer, asi como la imposibilidad para ambos de sustraerse al imperativo de moralidad que descar-
taba por completo la presencia de malas mujeres en la pantalla y en la vida real. Aprovechando sus
dotes de literato Figar desarroll6 la metafora para echar pestes contra las peliculas nacionales —sin
mencionar ninguna en concreto— que se desviaron del ideal de mujer pura y recatada para transmitir
otro modelo de mujer mas activa en las relaciones amorosas y preocupada por su imagen fisica, no
con el fin de agradar a su marido sino para seducir a los hombres en general. Ademas de recuperar los
viejos anatemas biblicos y una visiéon maniquea del mundo bien patente en el l1éxico empleado, Figar
se apoyaba ademas en una tactica cinéfila consistente en seleccionar las peliculas y en definir un buen

22 Esta fue su respuesta cuando se le pregunté lo que opinaba del cine espafiol y las vias que debia
adoptar: “Creo que el cine espaiiol esta demasiado constrefiido y que gran parte de la responsabilidad
de su flojera cabe fuera de la accion de sus realizadores. Se le impone una gran fnofieria y dentro de ese
corsé que se le oprime, no puede desarrollarse debidamente.” La respuesta del cineasta venia encabezada
por un subtitulo —“El corsé fiofio que se impone al cine espafiol impide su desarrollo” - que resumia su
posicién y destacaba la imagen del corsé. [(Andnimo), “Encuesta entre escritores espaiioles: Wenceslao
Fernandez Florez”, La Estafeta Literaria, n° 18, 15/12/1944).

23 GARCIA FIGAR, Antonio, “Ferndndez Florez elogia el cine espafiol”, Primer Plano, n° 256, 09/09/1945.
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uso del cine. Para €l las cintas que no llevaban corsé se asociaban con el mal gusto y no eran dignas
del publico burgués capaz de apreciar el “buen cine”, es decir un cine puro y sin manchas:

Cuando el cine espaiol estaba “descorsetado” le crecieron demasiado las carnes
fofas, las grasas opulentas y andaba hecho un verdadero asco. [...] Los espec-
tadores selectos no podian pisar un salén de cine, ni menos nuestras bellas y hon-
radas mujeres que veian, en aquellas peliculas virgenes, degradado su sexo. No
todas alcanzaron los términos de la corrupcion, pero sila mayor parte. Hoy, desde
el nifio inocente hasta la vieja mds sarmentosa y cicatera, pueden penetrar en las
salas de cine con la conciencia tranquila de que alli, en la cinta cinematografica,
no han de ver nada que les sonroje ni abra sus ojos al mal. Tal vez en las salas
encuentren mas de cuatro Celestinas que los escandalicen; pero en la pelicula,
no. Nosotros, a Dios gracias, tenemos actores dignos, estrellas honestas, guiones
limpios, “primeros planos” honrados, y un publico que sabe apreciar y gustar la
belleza. ;Qué falta a nuestro cine para su desarrollo? ;O es que no estd ya suficien-
temente desarrollado y en la plenitud de sus dias? Lo que el “corsé fiono” impide
y sofoca son las demasias carnosas y las exhibiciones dionisiacas para bien de las

costumbres y para fomento de la moralidad callejera*.

bonclusion

Los ejemplos analizados ilustran el desasosiego que causé la sombra de la mujer fatal en
la prensa cinematografica que se publico entre 1926 y 1945. Este arquetipo en el que se inspird el cine
de Hollywood y también europeo fue ampliamente controvertido y alimentd en Espafia los debates
que giraban en torno a la condicién femenina y a los modos de ser que eran aceptables para la mujer
espafola, no sélo en el cine sino también en la vida real, al ser la pantalla una plataforma donde se
forjaban modelos capaces de influir significativamente en las espectadoras a través del carisma de
las actrices. Las fuentes utilizadas evidencian la posicion central de la mujer en los discursos que
transmiten una concepcion del cine como vehiculo de la identidad nacional y como forma de expre-
sioén artistica que refuerza y consolida el sentimiento nacional. En este contexto la mujer fatal fue un
elemento-clave para la definicion de los roles femeninos en la pantalla nacional ya que muchas veces
los criticos y las actrices se basaron en ¢l para transmitir sus posiciones y deseos, ora rechazandolo
y expresando sus preferencias por un modelo de mujer mas tradicional, ora utilizdndolo para po-
ner de manifiesto su descontento frente a la concepcion de la mujer como ente subalterno y pasivo.
Bajo el primer franquismo, la recuperacion de la mujer fatal o vampiresa permitié abrir resquicios
y construir un discurso alternativo que contradecia la moral franquista y dejaba traslucir una in-
conformidad con el discurso imperante. La pervivencia de la ambigiiedad vinculada a la mujer fatal

24 Ibid.
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contribuyo al mantenimiento de una imagen femenina que se oponia al angel de hogar y que abria
otras perspectivas para las mujeres.
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